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ﬁ g Eﬁmﬁﬁﬁgﬂﬁ Les Maisons Castors,

Lycée Plerre-Brossolette, - : Larésidence Gustave-Prost,
Collage Slmene-Lagrange, - : Le Rize.

« Groupe scolaire Rosa-Parks.

LES SOURCES
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Le présent document a pour objectif de suggeérer un certain nombre de pistes permettant aux equipes
enseignantes de prolonger, en amont ou en aval, la visite de |'exposition. Il a été réalisé dans le cadre du
partenariat entre le service des publics de I'Institut d’art contemporain & les enseignants relais : Estelle
Kieffer pour ’Académie de Lyon (estelle.kieffer@ac-lyon.fr) et John Roux pour ’Académie de Grenoble
(john.roux@ac-grenoble.fr).
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La Fabrique dn Noas #1

A I'occasion de Villeurbanne 2022 Capitale francaise de la culture, IAC, URDLA et leurs voisins (La
Ferme des artisans, Les maisons Castors, La Résidence Gustave-Prost, Le Rize) présentent une
nouvelle édition de la Fabrique du Nous.

Invitation aux habitantes et aux habitants, cette manifestation propose de s’approprier I'art
comme moyen de (re)créer du lien de proximite.

L a nécessité de mettre en partage nos questions, nos doutes et aussi nos émotions, se fait
aujourd’hui manifeste. Aussi, par sa dimension sensible et la puissance de ses imaginaires, I'art
peut contribuer a fabriquer ce nous. Disséminées dans la ville sous diverses formes (ateliers,
marches, lectures...), les fabriques imaginées par les artistes avec les habitants, sont ici autant de
moments d’échanges et de convivialité que de réalisations collectives.

La Fabrique du Nous#1 nous conduit, a travers Quels territoires ?, a interroger « la ou nous
sommes » et comment habiter ce territoire qui nous constitue.

Multiples sont les territoires : physigues,
politiques, imaginaires... lls ont plusieurs
echelles, plusieurs peaux, plusieurs couches,
de multiples épaisseurs. lls sont « la ou nous
sommes » autant que ce vers guol nous
décidons d’aller. Quels territoires ? interroge
« l'ici », les territoires ou I'on habite, ceux dont
on fait partie comme ceux qui nous forgent.
Pour autant, comment saisir ces écosystemes
qui respirent ? Comment appréhender nos
environnements ? Comment s’orienter ?

Les artistes nous accompagnent dans la nécessaire transformation de nos visions du monde.
Ainsi, a I'lAC, a la maniere d’une archéologue, Irene Kopelman explore des territoires '
extrémes dont elle reléve les caractéristiques. Emilija Skarnulyté sonde des environnements

« abandonnés » qu’elle réinvestit sous forme de mythologies passees ou futures. Lara Almarcegui
met en lumiére les spécificités du bati du territoire local et fait le lien avec I'histoire sociale et
politique de la ville. Pauline Julier enquéte sur nos rapports a la planete Mars, qui, tel un miroir

de la Terre, nous engage a mieux réinvestir la nétre. Laura Sellies interroge la facon dont les
territoires s’inventent au fil des histoires contées et partagées par ceux qui les arpentent.

Aujourd’hui, il importe pour chacun de nous de comprendre I'epaisseur de ces territoires, de
repeupler nos cartes et d’enchevétrer nos existences communes pour faire face aux destructions
de notre biosphére et de se saisir de I'art comme d’un « outil de transformation ». |l est temps
d’arpenter a nouveau nos propres milieux, de s’y aventurer, d'y partager des déambulations réelles
ou fictives et d’y construire des récits, ensembile.



Les ceuvres presentes dans I’exposition traitent la notion de territoire comme des espaces
ou les artistes sont des enquéteurs, des explorateurs qui interrogent : “ que se passe-t-il ici ? ”.
Les artistes developpent des propos, ouvrent des questions quant au passé, au présent et a
I’avenir de lieux proches ou lointains, de la maison a la planete Mars, de zones ou régnait une
biodiversité luxuriante a des zones en ruine voire désertiques.

MOTS-CLES :

Territoire

o etendue de la Terre sur laquelle vit un groupe humain

e enzoologie, habitat d’un animal, d’un groupe d’animaux

o aufigure, lieu que quelqu’un s’approprie dans son travail, son domicile, etc.

Le territoire n’existe pas en soi mais est determine par les €tres qui y vivent. Les données du
territoire nous informent des relations que les individus developpent au sein d’un espace
délimite par des contraintes diverses (administratives, politiques, geographiques, sociales,
climatiques...).

Sol

Partie superficielle de la croGte terrestre, a I’état naturel ou amenagée par ’homme.
Surface de terre, territoire.

ex : Le sol natal.

A X ' oo == plusieurs chercheurs dont Bruno Latour
utilisent le terme de Critical zone ou Zone
critique pour designer I’espace de vie entre
les profondeurs de la Terre et I’espace, une
interface ou se trouvent I’ensemble des étres
vivants. Avec cette idée vient la volonté de
nouvelles attitudes des humains envers la

_ Terre (et la terre), une nouvelle attention,

7\ 1, comme sion arrivait sur un nouveau territoire.
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Affiche de I’exposition Critical Zones, The ZKM | Center for Art : :
and Media Karlsruhe, 2020-2022 relations entre les vivants.

Trene Wopelman - HHere and Elsewhere
Salles 1, 16¢s, 2

Il peut étre intéressant de retarder I'apport
d’explications aux €leves sur la salle 1 et de
leur faire formuler des hypotheses.

o Quellien entre les dessins au mur et les L a e K gee e
objets plus ou moins sphériques dispose€s o e
au sol ?

« Ladisposition des cercles sur le papier et
des spheres au sol est-elle aléatoire ?

» De quel materiau sont constituees les
boules au sol ?

1:1 Plot, 2021 et Here and Elsewhere (Rolling Spreads), 2019




e - - Pour aider a la compréhension, la salle 2
e = = annexes al’installation de la salle 1. Il peut

étre utile de traduire le titre de I’installation

_ 1:1 Plot (Parcelle a I’échelle 1) puis de la

gy carte au mur Site Map (Plan du site). Les

f titres informatifs, les notes manuscrites, les

g ceramiques retournées dans la vitrine révelent
un travail de scientifique, et le regardeur est
amene a s’interroger plus avant sur ce qui fait

TR

qu’une realisation devient une ceuvre d’art, sur
I’intention de l’artiste qui n’expose pas que

le produit final de son travail mais nous livre
(presque) toute sa préparation.

Ensemble de données et matériel de recherche, 2018-2021

Les livres exposes dans le passage entre les
salles 1 et 2 indiquent aussi que cette ceuvre
s’inscrit dans une recherche au long cours :
Notes on Representation (titre geéneral de cette
série de publications éditées a chaque nouvelle
etape du travail) signale une réflexion sur ce
qu’est « représenter » en art.

L’installation se veut une recréation la plus
fidele possible de cette petite surface de desert
americain, toutes les caractéeristiques de e
chaque boule de roche devant étre imitéesau [
plus proche. Dans la salle 1 Irene Kopelman s '
produit une illusion de réalite, mais la salle 2

expose le caractere factice de I'installation. Le regardeur recoit de nombreuses informations,
mais il est privé de certaines explications (pourquoi ce carré de désert et pas un autre,
notamment), le projet gardant donc une part de mystere.
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Ensemble de livres d’artistes, 2006-201 .

Cycle 4 college :
La ressemblance : découverte, prise de conscience et appropriation de la valeur expressive de
I’écart dans la représentation

2% Arts Plastiques :
Dessiner pour créer, comprendre, communiquer ; Representer le monde, inventer des mondes ;
La matiere, les matériaux et la materialite de I’ceuvre

1° Arts Plastiques : Jouer avec les procédés et les codes de la représentation, affirmer des
intentions ; Exposer, mettre en scene la production et la pratique




Faire expliciter le(s) lien(s) entre salle 3 et 4 :
la thématique aquatique, relayée par un chant
de sirene en salle 3 et le personnage-méme

en salle 4, la limite entre humain / artificiel et
naturel.

Le titre general donné a I’ensemble d’oeuvres,
Melusine, permet de poser des reperes
thematiques : personnage légendaire associ€ a
plusieurs régions francaises dans la tradition
medievale, mais dont les racines remontent
e a ’antiquité ; figure hybride mi-femme
Hypoxia, 2022 mi-serpent ou dragon (elle se transtorme
quand elle se baigne, selon les recits) dotee
de pouvoirs magiques. Le poeme et la vid€o reinvestissent les mémes motifs, en y ajoutant des
références plus contemporaines a la technologie, a la recherche scientifique. Le recours a la
mythologie permet de mettre en valeur le lien entre ’humain et la nature.

Porter attention a la bande son en salle

4, qui repose sur des enregistrements de
phénomeénes astronomiques : la sirene évolue
simultanément au milieu de signes de I’activite
humaine (I’observatoire évoque I’astronomie,
et la base de sous-marins la guerre), dans le
milieu aquatique primordial, et aussi parmi les
signaux de I’activité cosmique.

Sirenomelia, 2018

C4 Arts Plastiques:
La narration visuelle : les compositions plastiques, en deux et en trois dimensions, a des fins de
récit ou de témoignage, ’organisation des images fixes et animees pour raconter.

1° Arts Plastiques :
Conjuguer ou hybrider les espaces de la figuration narrative avec le lieu, le texte, 1a voix, le son, le
mouvement



Lara Almarcegus - Machefer - Villearbanue
JHalle Nerd

Lara Almarcegui réalise des ceuvres spécifiques
au lieu d’exposition. Sa pratique doit donc étre
mise en rapport avec ’architecture.

Il s’agit ici de valoriser des matériaux
«1invisibilisé€s » : ainsi, jusque dans les années
1970, le machefer était insére dans les murs
comme 1solant, 1l servait une fonction utilitaire
mais les habitants ne le voyaient pas. C’est un
materiau non noble, salissant qui plus est,
déchet des son origine puisqu’il est le résidu
- de la combustion du charbon dans les fours
Méchefer-Villeurbanne, 2022 & - industriels ou de celle des ordures ménageres.

La destruction d’un batiment le rend enfin
visible, mais normalement il serait rapidement évacué de la ville.

L’ceuvre nous donne a voir une ultime transmutation : de matieres premieres, I'’humain a produit
d’autres matériaux pour son usage pratique (acier, par exemple), a « valorisé » les déchets de cette
premiere transformation (le machefer dans les murs des immeubles), puis I’artiste a soustrait ce
produit a ’oubli, le réinvestissant pour susciter la réflexion et des sensations esthétiques. Le cycle
n’est pas fini pour le machefer : apres I’exposition, il pourrait é€tre a nouveau utilis€ (aujourd’hui
il est souvent déposé en sous-couche dans la construction des routes).

La disposition n’est pas aléatoire, ’artiste a sculpte a la pelle, méme si le volume, la masse et la
friabilité du matériau ne permettent pas une disposition tres precise. Le rapport de volume entre
les divers monticules, leur disposition relativement I’'un a I’autre et celle de I’'ensemble dans
I’espace d’exposition peuvent susciter des hypotheses sur I’effet rechercheé.

C4 Arts Plastiques :

Les qualités physiques des matériaux : caracteristiques des matériaux (matériaux de
récupération, matériaux non transformes, materiaux issus de transformations physiques ou
chimiques, biomatériaux), incidences de leurs caracteristiques (porosite, rugosite, liquidite,
malléabilité, etc.) sur la pratique plastique [...] en volume [...], sur I'invention de formes ou de
techniques, sur la production de sens ; HdA : Arts, énergies, climatologie et developpement
durable

2nde Arts Plastiques :
La matiere, les matériaux et la matérialite de I’ceuvre

1° Arts Plastiques :
Créer avec le réel, intégrer des matériaux artistiques et non-artistiques dans une creation




Laara Sellies
Salless, 6 et 7

Le loup dont la queue est poussee par le vent, 2022

- Sodt fe suis morte sodt ge deviens oisean

On pourra conduire les €leves a réfléchir a ce
qui relie ces ceuvres au cinéma et ce qui les en
separe :

« aspect collaboratif : Laura Sellies liste
et remercie tou-te-s les contributeurs-trices,
se replacant comme l'ordonnatrice d’un
ensemble de concepts et de réalisations
(semblable en cela au réalisateur de cinema)
e  projection de scenes jouees par des
actrices

e mais le dispositif de double projection
differe de la salle de cinéma

- etlesinstallations font que le regardeur

devient plus que spectateur (experience de toucher avec le sol texture, immersion et

circulation « dans » I’espace du film)

- enfin, les 3 salles offrent une narration ouverte, non lin€aire, et bien que des liens
existent, notamment via les bandes son, le regardeur se voit attribuer une grande liberté

d’interprétation.

Le récit fragmentaire conduit le regardeur a
forger ses propres hypotheses pour compléter
les lacunes : le contexte temporel, le contexte
spatial sont peu détaillés. Un présent ou un
passé relativement proche a en croire les
vétements ; le territoire ou semblent « résider »
les 3 enfants rappelle une zone temperee,
signale une proximité avec la nature (la

foréet, dont la salle 7 amorce un semblant

de « modéelisation dans I’espace » hyper-
schématique mais aussi des constructions
humaines imposantes et difficiles a definir
(aucun élément singulier ne caracterise le
grand couloir ou les enfants font la ronde).

C4 Arts Plastiques :

Daphne, 2022

La narration visuelle : les compositions plastiques, en deux et en trois dimensions, a des
fins de récit ou de témoignage, 'organisation des images fixes et animeées pour raconter

2% Arts Plastiques :
Representer le monde, inventer des mondes

1% Arts Plastiques :

Conjuguer ou hybrider les espaces de la figuration narrative avec le lieu, le texte, la voix, le son, le
mouvement ; Pratiquer en collaborant, partager des compeétences et des ressources individuelles

ou collectives




Pauline Jalier - Un point ble pale
Halle Sud, Salles 8 et 9

v e <l Dans Naturalis Historia, les videos ainsi que
h le papier peint nous conduisent a réfléchir
e, N e R au lien entre art, documentation scientifique
et images documentaires de vulgarisation
~\5. M8 scientifique. Toutes font appel a des
oo e a8 B -l ressources textuelles, sonores et visuelles
variées, notamment a ce que I’on appelle des
«vues d’artiste », ¢c’est-a-dire une illustration
(par le passe des dessins, peintures,
aquarelles, gravures, aujourd’hui des images
de synthese animées) représentant un lieu ou
un objet inaccessible (les confins de I’espace
que personne n’a encore visites, un site naturel
tel qu’il devait €tre dans une ere geologique
révolue depuis des milliers voire millions
d’années).

.......
e

Naturalis Historia, 2017-2022

C’est par la juxtaposition de toutes ces réferences que l’artiste fait ceuvre : un grand nombre

de territoires nous est donné a voir ou a imaginer, les époques historiques et prehistoriques
s’entrechoquent, un méme lieu est représente dans ses €tats présent et passes. En explicitant les
correspondances entre chaque video, le regardeur peut affiner sa comprehension de la notion
de territoire : un espace qui a des caractéristiques naturelles (atmosphere propice ou non a la
vie, géologie, hygromeétrie...) que des €tres vivants s’approprient, parmi lesquels les humains

qui ajoutent a leur environnement une dimension symbolique, qui se le disputent, qui aussi
’exploitent jusqu’a le modifier aussi radicalement et brutalement que les cataclysmes naturels.

L’Institut d’art contemporain est

co- producteur de Follow the Water. La salle 8
brouille la frontiere entre documentaire et

art vidéo. Les 3 projecteurs creent une image
panoramique aux possibilités déemultipli€es :
«yrais » panoramas, « illusions » de panoramas
composées a partir de plusieurs prises de vues
jointes en une, « split screen » juxtaposant
des lieux et situations différents. Des

scenes jouées, une archive d’un chanteur
dans une émission de variétés, succedent

a des séquences documentant I’activite de
scientifiques ou d’ingenieurs : tous les types
de narration sont convoqués pour montrer le
rapport des humains a Mars et a la Terre.

Follow the Water, 2021-2022




C4 Arts Plastiques :

Les differentes categories d’images, leurs procedés de fabrication, leurs transformations : la
difference entre images a caractere artistique et images scientifiques ou documentaires, ’image
dessinée, peinte, photographiée, filmee, la transformation d’images existantes dans une visée
poétique ou artistique ; HdA : Arts, €énergies, climatologie et développement durable.

274 Arts Plastiques :
Representer le monde, inventer des mondes

1°"¢ Arts Plastiques :
Pratiquer en collaborant, partager des compétences et des ressources individuelles ou collectives

Malgre la diversite des approches artistiques de cette exposition, une réflexion globale
peut €tre construite avec les éleves a partir des questions et des entrées proposeées ci-apres :
 Quels rapprochements (formels, techniques, thé matiques) peut-on faire entre les productions

des différentes artistes exposees ? Quelles caractéristiques les distinguent cependant ?

» La matérialite (les roches, le sable, le sol, le sous-sol ) - Quel rapport au sol les ceuvres exposées
entretiennent-elles ?

» Approche scientifique (en particulier la géologie, I’astrophysique, la biologie, la géographie
ou la sociologie) vs. approche mythologique - Dans quelles mesures des images a caractere
scientifique peuvent-elles €tre a la source de récits, de narrations, d’ imaginaire ? En quoi les
approches artistiques nourrissent-elles les spéculations scientifiques ?

- L’image scientifique (dessin d’observation d’apres nature, représentation « spéculative »,
Imagerie numerique...) - Quelle place tient le dessin dans la représentation d’un territoire
donné ?

» Cinéma de fiction et documentaire vs. ceuvre d’art video - En quoi les processus de captation,
de montage et de diffusion des images definissent-ils la représentation de territoires ?
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Focus : la cartographide et Uast contemprordin

_____________________________________ Mt AR A RO poy S i
représente (schématise) par des cartes,
nous vous proposons quelques éléments
documentaires a partir de la question : en quoi
la cartographie possede-t-elle une dimension
artistique ?
Cette question est explicitement en lien avec
I’ceuvre Here and Elsewhere d’Irene Kopelman,
notamment Site Map, 2021-2022 qui est une
carte a ’echelle 1 reproduisant la parcelle
de terrain du désert de I'Utah observée par
’artiste. Elle est sous-jacente dans I’ceuvre de
Laura Sellies, Daphneé.

Laura Sellies, Daphné, 2022

La carte : ane seprésentation du tesritoire pastagée entre les artistes
et les ingendears

« Dés ’Antiquité, la carte s’est révélée comme le meilleur moyen de conserver la mémoire des
mesures du territoire. Mais c¢’est a la Renaissance que toutes les conditions ont €té réunies pour
jeter les bases de la cartographie moderne. Les navigateurs et les explorateurs franchissent de
nouvelles limites et le monde connu s’élargit : la déecouverte de ’Amérique fait apparaitre le
“Nouveau Monde” sur la carte. On fabrique les premiers globes terrestres miniatures, tandis

que des ingénieurs-cartographes arpentent physiquement le territoire pour faire des releves
topographiques et “levent” des cartes qu’on réunit au sein d’atlas. Or la cartographie est li€e au
désir non seulement de connaitre le monde mais aussi de le maitriser. Le pouvoir s’intéresse aux
cartes, car il y inscrit ses conquétes militaires. A la Renaissance, dans les palais des puissants, une
piece était entierement dévolue aux cartes de toutes sortes. C’étaient des objets exceptionnels

et les artistes les plus prestigieux participaient a leur elaboration, tels Albrecht Direr, Brueghel
’ancien ou encore Léonard de Vinci, qui €tait le cartographe d’un prince. »

Louisa Alberti, Vous étes ici, petit atlas de I’art contemporain, 2017, €ditions Palette

« Parce qu’elle est composee d'images et

de signes, la carte jouit d’une popularite
croissante dans I’art contemporain depuis les
années 1960. La fin du XX*™¢ siecle marque
ainsi I’apparition d’'une génération d’artistes
s’emparant de la cartographie comme outil
premier de représentation, avec ses possibilites
et ses contraintes. Des evenements comme
I’exposition Mapping organisees par Robert
Storr en 1994 au MoMA de New York marquent
la reconnaissance academique de cette
pratique.

Vue de I’exposition Mapping, Robert torr, MOMA, 1994
Chez les situationistes (Guy Debord, Gilles

Ivain, Patrick Straram), la carte issue de la psychogéographie facilite le détournement, la dérive,
suggere des parcours inédits, se préoccupe des €tats d’ame. Ce groupe developpe a la fin des
années 1950 le principe du collage cartographique permettant I’errance dans I'imaginaire, le
faconnage d’'un monde inconnu voire utopique. La carte collage des situationnistes ne reproduit
pas la réalité physique d’une ville mais constitue une dérive imaginaire. En s’intéressant a
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Robert Smithson, Map of Broken
Clear Glass (Atlantis), 1969

la pratique du parcours, certains artistes du Land Art mettent
également a contribution la carte, notamment dans le transfert de
données entre galeries et territoire : recours a la carte pour la mise
en oceuvre de parcours, jeux de pistes, schémas cartographiques. Le
travail de Robert Smithson, par exemple, illustre bien 'importance
du recours aux cartes (Imaginary Maps, World Ocean Map...).

L’utilisation de la cartographie peut en outre participer d’un
mouvement de résistance au pouvoir, comme par exemple dans

les travaux d’Hasan Elahi (The Orwell Project) ou de Jill Magid qui
exploitent les potentialiteés subversives des outils de marquage

et de suivi dans un art performatif permettant la manipulation

du territoire, un moyen d’apprehender et de se réapproprier
I’espace immeédiat et d’y prendre place. Enfin, d’autres courants
s’attachent a deconstruire les codes graphiques €tablis et le systeme
cartographique conventionnel. Il s’agit alors d’une demarche de
rupture, une modalite critique dans le régime de la représentation.
Dans son travail du Monde range et des Villes rangees, Armelle Caron

extrait un a un les contours €lémentaires (pays, 1lots), transformant ainsi le territoire en des
formes géomeétriques classables et interchangeables. Le rapport a la carte est ici un rapport au
dessin. Mais en déconstruisant le territoire pour en faire une serie de formes, I’artiste evoque
bien I’écriture spatiale des sociétés a la surface de la Terre, la « geo-graphie » stricto sensu. Les
manipulations et créations cartographiques en art constituent autant de relativisations du

savoir. La realité transposée par I'image
cartographique n’est qu’une vision
possible du territoire. L’art contemporain
propose, en quelque sorte, une alternative
en termes de production de savoir
geographique. D’un outil suppos€ neutre
emerge un questionnement sur le rapport
entre societe et territoire, homme et
environnement, support signifiant et

realite physique. »
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